El escultor Amadeo Gabino acaba de rea-

lizar en estos dias la -mas importante expo-
sicién de su vida artistica madrilefa. Y sub-
rayamos lo de madrilefa porque ya Amadeo
Gabino habia alcanzado un gran éxito in-
ternacional con el tipo de esculturas que aho-
ra nos ha mostrado. La anterior ocasion fue
en el pabellén de Espafa de la XXXIII Bie-
nal de Venecia (1966); la actual, en la Ga-
leria Juana Mordé. Gabino ha insistido, de-
purando y perfeccionando, en lo que cons-
tituyé una valiosa aportacién a la Bienal
citada, hasta tal punto que su nombre fue
uno de los aque entraron en liza en el mo-
mento de otorgar los grandes premios. Hoy,
Amadeo Gabino, junto a una personalidad
inconfundible, nos presenta el fruto de una
paciente y entusiasta blUsqueda artistica, que
ha pasado por diferentes y diferenciadas fa-
ses hasta llegar al momento mas creativo de
su frabajo escultérico.
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En el afio 1964 escribiamos una monogra-
fia sobre Amadeo Gabino, y de ella nos
permitimos reproducir algunos parrafos por
lo que tienen de valor permanente referidos
a caracteristicas personales del escultor. De-
ciamos: "Existen muchas maneras de llegar
al arte, por muchos caminos a veces inespe-
rados. Hay quienes realizan la creacion ar-
tistica como sublimacién de sus amarguras,
de sus frustraciones, de sus complejos. Para
ofros es cauce de su inventiva, de imagina-
cién potenciada. También los hay que sélo
habilidad manual,

decorativismo comercial.

aportan oportun’smo,
En uno u ofro
caso, siempre el arte participa de lo confe-
sional, de lo autobiografico, ‘expresién de
los dominantes del inconsciente’, segun
GG JungsatlN

En la ocasién a que aludimos calificamos

(1) J. Ramirez de luczas: Amadeo Gabino. Ed. "Pa-
bellén de Espana”. Madrid, 1964.

¥

NOTAS DE ARTE

JUAN RAMIREZ DE LUCAS.

AMADEO GABINO, ESCULTOR
DE UN FUTURO PRESENTE

a Amadeo Gabino como la escultura enten-
dida como entusiasmo vital, calificacion que
sigue siendo igualmente vélida hoy. “En el
arte de Amadeo Gabino, lo primero que nos
atrae es el entusiasmo con que lo realiza,
sU”entrega total, que le permite superar toda
clase de fatigas y desmayos posibles. El
suyo es un entusiasmo contagioso, ideal para
realizar trabajos en equipo, en colaboracién.
Entusiasmo vital de una vitalidad sana que
irrumpe en el arte con mucho de deporti-
vo, de ‘juego limpio’, para lograr las etapas
precisas, la meta propuesta” (2).

Las palabras, escritas hace mas de cinco
afos, lo mismo podrian haber sido escritas
hoy ante la nueva faceta de la escultura
de Amadeo Gabino. El mismo entusiasmo
por su obra, la misma entrega vital, que le
parmite un esfuerzo fisico considerable, sin

(2) Obra citada.



contar horas de taller, de soldadura, en un
tipo de escultura en la que los remaches tie-
nen que estar perfectamente ensamblados y
las chapas metélicas limpiamente recortadas
y ajustadas. Hay tipos de obras de arte que
no admiten la menor chapuza, la menor va-
cilacién, ninguna clase de componendas pos-
teriores; tienen aue realizarse con toda co-
rreccion desde el principio al final. La ac-
tual escultura de Amadeo Gabino es de esta
clase, y a sus dificulfades intrinsecas lleva
unido la carestia de los materiales emplea-
dos: aceros inoxidables, latones, acero pa-
vonade, hierro, aluminio, etc. Si; verdade-
ramente hace falta una predisposicidon en-
tusiasta para abordar trabajos asi.

APOLO II. ALUMINIO - LA-
TON - ACERO INOXIDABLE.
150 x 150 cm.

Igual puede decirse de la facilidad de
adaptacién de Amadeo Gabino para el fra-
bajo en equipo, labor tan frecuente hoy en
todo el mundo, sobre todo en el campo
arquitecténico. Amadeo Gabino no dice nun-
ca que no a ningun frabajo, por répido o
extenso que éste pueda ser. Buena prueba
de ello es la gran cantidad de veces que ha
participado con su esfuerzo en montajes de
exposiciones en sus afos estudiantiles y la
gran cantidad de obras instaladas en los Ul-
timos anos en diversos dmbites, sobre tedo
en los aeropuertos Ultimamente inaugurados
en Espana, como los de Palma de Mallorca,
Ibiza, Mahoén, Barcelona, etc. Concretamen-
te, el de Barcelona viene a ser como un

muestrario de todas las posibilidades escul-
téricas de Gabino: frisos, murales metalicos,
rejas, etc. Tal vez un muesirario excesivo
en magnitud de obra.

Pero esta obra multiple y de encargo ha
posibilitado al escultor para poder trabajar
a su gusto y sin agobios, como ha quedado
demostrado en la exposicién de la Galeria
Juana Mordé. La urgencia se ha serenado,
y de aquélla quedé la facilidad de solucio-
nes a problemas técnicos y la experiencia
en el trabajo. Amadeo Gabino se encuentra
en su mejor momento artistico, al que ha
llegado muy paso a paso, pero con paso
seguro y apurando todo lo que le podia
brindar el paso anterior, porque "desde ain




antes del uso de razén, Amadeo Gabino
es escultor. En el faller paterno del tam-
bién escultor Alfonso Gabino manej6é desde
nifio las arcillas, las escayolas, las herramien-
tas. Hijo vardén 0nico, los elementos de sus
juegos infantiles serian ya aprendizaje, do-
minio de secretos técnicos. Aprender jugan-
do siempre ha sido una buena docencia,
pero en el caso de Amadeo Gabino no hay
que pensar que se produjera sometiéndose
solamente a sus impulsos mas primarios y
biolégicos. Un fecundo no conformismo le
impulsa siempre a intentar cada vez lo mas
dificil, casi sin detenerse en lo logrado. BUs-
queda apasionada, buUsqueda razonable,
que no le permite reposar ni menos aun
pensar que ha llegado al final. Por ello, ha-
biendo sido escultor figurativo, para el que
los retratos humanos, las composiciones de
figura, no tenian ya secretos, no vacilé en
adentrarse con toda su vital decisién en la
verdadera selva de las tendencias abstrac-
tas” (3).

La década de los afios sesenta comienza
para Amadeo Gabino con sus primeras rea-
lizaciones abstractas. Esculturas de hierro or-
denadas muy cartesianamente, casi como un
trabajo ingenieril, de vigas y fraccionados
paralelepipedos superpuestos. Cinco afios le

dura esta investigacién de formas, las cua-
les las alterna con esculturas-rejas de rit-
mos horizontales, de hierros trabajados en
toda la tosquedad de su materia, sin puli-
mentos. En la Bienal Internacional de Vene-
cia de 1966, Amadeo Gabino ya muestra
una nueva concepcién de su escultura, con-
cebida como un cuadro-objeto o como un
altorrelieve de chapas metélicas superpues-
tas que adoptan curiosos salientes aboci-
nados.

Esta escultura de Gabino estd en la li-
nea de la de Lee Bontecou, pero lo que en
la norteamericana son lienzos cosidos sobre
armaduras de alambre (como restos de vie-
jas alas de aviones), en Gabino son plan-
chas metalicas soldadas directamente con re-
maches metalicos o unidas con soldadura
autégena. Otras veces estas armaduras se
unen formando un cubo, el cual puede girar
en su base por medio de rodamientos de
bolas. Estos cubos metélicos son similares a
los realizados por el japonés Noguchi en
cuanto a idea de escultura exenta cibica
que puede girar facilmente al libre arbitrio
del espectador. En Gabino, las caras del

(3) Obra citada.




cubo estdn mas elaboradas y constituyen
cada una por si un cuadro-objeto, un ver-
dadero "collage” metélico, en donde las no-
tas de colores vivos no estan descartadas
a veces. El brillo de las diferentes chapas
metélicas se insertan muy directamente en
el aspecto de muchos de los artefactos que
vemos ahora con frecuencia con destino a
las aventuras espaciales. En efecto, estas es-
culturas de Amadeo Gabino podrian ser par-
te de algun lugar de alguna nave destinada
a la exploracion del espacio exterior. Ya
el ruso Nicolds Berdiaev escribié: “Las uto-
pias parecen ahora mucho mas realizables
de lo que se creyd.” Cada dia mas reali-
zables, y el viejo suefio de la llegada a la
Luna ya ha sido un hecho para los hombres
por dos veces consecutivas. Las fotografias,
las noticias televisadas, nos han familiari-
zado con unos artefactos metélicos de extra-
fias formas y nuevos materiales. “"Dejar a
un lado la ciencia y las invenciones al ha-
blar del arte serian tan estUpido como olvi-
darse de ellas en la economia o en la po-
litica. No debe ignorarse, desde luego, que
los grandes inventores del pasado, en las
artes, fueron los propios artistas. Las emo-
ciones visuales del hombre no son inagota-
bles, pero no estdn agotadas. Personas ex-
cepcionalmente dotadas podran ver siempre
més que las demas; la ciencia puede con-
vertirse en su aliado, hacer que otros com-
partan su visién y no sélo por medio de las
drogas” (4).

Considerado desde estos aspectos, el tra-
bajo escultérico actual de Amadeo Gabino
es el de un trabajador del futuro, pero un
futuro que ya se ha hecho presente. Un fu-
turo que cada vez serd mas presente. Y tam-
bién desde este aspecto, la escultura de
Amadeo Gabino deja de ser una abstraccién
para convertirse en una realidad real. Trozo,
fragmento de una realidad que la vemos
en su tofalidad rugir, elevarse mas arriba
de los cielos, desintegrarse en el vacio o
regresar a la tierra otra vez después del cum-
plimiento de una misién exploratoria.

La tecnologia ha lanzado un reto insos-
pechado y el artista hace muy bien en re-
cogerlo y aprovecharlo como inspiracién de
su obra. Estamos desbordados de maquinas
y no podemos vivir sin ellas. ¢Por qué la
envoltura de wna de estas maquinas no va
a servir como objeto de la atencién artistica?

(4) Denis Gabor: La invencién del futuro, Credsa.
Barcelona, 1967.

No existe ninguna razén valida en contra,
sobre todo después de lo que Lewis Mum-
ford expresé con tan certeras palabras:
“Cuando la frustracién continua y la deses-
peranza producen finalmente la ndusea exis-
tencial, sélo restan las soluciones desespera-
das. La mas suave de estas soluciones es la
del escapismo: retirada de la sociedad por
medio de la aventura fisica o de la reclu-
sién espiritual. Otro medio, aun méas deses-
perado y autodestructivo, es el concentrarse
mas profundamente en los agentes técnicos
que han convertido a la vida en tan carente
de sentido, haciendo de la maquina un fe-
tiche que sirve como objeto de amor, de
otra manera frustrado” (5).

Amadeo Gabino comenzd en su escultu-
ra por la figura humana, para desembocar,
tras varias fases intermedias, en la miste-
riosa piel de la tecnologia del futuro pre-
sente. Aqui estamos, el futuro futuro adn
esta por llegar.

(5) Lewis Mumford: La transformacién del hcmbre.
Allen. Londres, 1957.

FICHA BIOGRAFICA (resumen)

1922. Nace en Valencia (Espana).

1939. Estudios en la Escuela Superior de Bellas Artes
de Valencia. Trabaja en el estudio de escultura
de su padre.

1949. Beca del Gobierno italiano para ampliacién de
estudios en Roma.

1952. Beca del Gobierno francés para ampliacién de
estudios en Paris. Viajes por Europa.

1953. Exposiciones en Santander, Madrid, La Habana.
Primer premio de Pintura al agua en la Bienal
Hispanoamericana de La Habana.

1954. Gran premio en la X Trienal de Milan.

1956. Primer premio de disefio industrial, Madrid.

1957. Beca “Conde de Cartagena” para ampliacién de
estudios en Alemania.

1958. Forma parte del equipo que instala el pabe-
llén de Espaia en la Expo 58 de Bruselas.

1961. Beca de la Fundacién Ford para ampliacién de
estudios en EE. UU.

1963-64. Realiza la reja-pusrta de entrada del pabe-
ll6n de Espaia en la Feria Mudial de Nueva
York (1964-65).

1966. Expone en el pabellén de Espana de la
XXXIIl Bienal Internacional de Venecia.

Actualmente vive en Madrid (Colonia.-La Florida).

MARTE I. HIERRO. 70 X 70 cm.
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